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Viime kevaana ryhma mediasta kiinnostuneita nuoria pyysi minua pitdmaan péaivan mittaisen
pikakurssin videokuvaamisen perusasioista. Ensin ajattelin tehtavan olevan helppo.
Olenhan harrastanut ja tydskennellyt elokuvan parissa toistakymmenté vuotta, saanut alan
koulutuksen ja opettanutkin.

Seuraavana yona en kuitenkaan saanut unta. Tajusin, ettd minulle ei ole koskaan téllaisia
perusasioita opetettu, enké tiennyt, mitd ne olisivat. Olin kylla aina ollut kiinnostunut
elokuvan teoriasta ja pohtinut paljon elokuvaamisen filosofisia kysymyksia. Mutta
perusasiat... mitd ne ovat?

Useimmat elokuva- ja videokurssit keskittyvat hyvin pinnallisin séantéinhin ja teknisiin
yksityiskohtiin, jotka ovat usein samassa suhteessa elokuvaan kuin rivivali on kirjallisuuteen.
Suojaviiva, kuvakokojérjestelma, kultainen leikkaus, hyppyskarvi, likkeesta leikkaaminen ja

master-kuva ovat elokuvakerronnan kannalta toissijaisia kaytanndllisié tai esteettisia keksintojé.

Ne ovat osa epavirallista sdantdkokoelmaa, jonka tarkoitus on tehdé elokuvan tekemisesta tai
sen katsomisesta helpompaa. Ne ovat ehka tarkeitd, mutta eivat varmasti perusasioita.

Peruskoulun elokuvakasvatus on laadukasta. Se keskittyy kuitenkin [&hinn& naytelmaelokuvaan,
vaikka suurin osa likkuvasta kuvasta on nykyaan kaikkea muuta. Harvasta meista tulee
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elokuvaohjaajaa, mutta melkein jokainen paétyy joskus kuvaamaan arkipaivan tilanteita, bileitd,
haita, hautajaisia tai lomamuistoja videolle. Melkein jokaisella on k&nnykkakamera taskussaan.
Mité perusasioita kdnnykkékuvaajan pitéisi tuntea? Mita ovat ne lainalaisuudet, jotka vaikuttavat
aina, kun elokuvaa tehdaan — riipppumatta siitd, onko kyseessa nayteiméaelokuva, dokumentaari,
ajankohtaisinsertti, lomavideo tai videoblogi? Miten elokuva toimii?

Vastauksen 16ytaakseni tein tutkimusmatkan elokuvan historiaan. Otin matkakumppaneiksi
muutamia minua viisaampia (ja vanhempia) miehid: Lumieren veljekset, Vertovin, Kulesovin,
Eisensteinin, Bressonin ja Tarkovskin. Matkasimme yhdessa aivan alkuun, maailman
ensimmaisiin elokuviin. Ja katso, sielld ne olivat — perusasiat, siististi pinossa.

Pidin kurssin. Arvelin olevani oikeilla jaljilla, kun eras jo paljon videokuvausta harrastanut
lukiolaistyttd huudahti:

"Nyt mé vasta ymmérran, misté kaikessa on kysymys!”

Nyt paljastan sen myos teille. Elokuvakerronnan kolme perusasiaa ovat:
1. Elokuva ei kerro, se nayttaa
2. Elokuvaaminen on ajan ja tilan rajaamista

3. Leikkaukset luovat merkityksi&

Tassé oppaassa kerron, mitd nama perusasiat tarkoittavat, ja miten niita voi oppia
ymmartamaan ja hyddyntamaan.

Opas jakautuu kahteen osaan: teoriaan ja harjoituksiin. Teoria on tarkoitettu virikkeeksi niille,
jotka opettavat tai itse opiskelevat. Miten ja mita siitd jaetaan opetettavien kanssa, riippuu



oppilaiden iastd, kokemuksesta ja opettajan omasta harkinnasta. Heille taman oppaan
varsinainen anti on sarja pedagogisia harjoituksia, jotka avaavat elokuvan lainalaisuuksia
kaytannon kokeilemisen ja omien oivallusten kautta.

lIman elokuvan perusasioiden ymmartamista syntyy vain elokuvaa, jonka merkityksié tekija
itse ei hallitse. Syytd ymmarrykseen kuitenkin olisi, koska elokuva on uusi kirjallisuus; se
on véline, joka vaikuttaa kaikilla elaméanalueilla politikasta vapaa-aikaan. Eika se ei ole vain
viihdetta tai taidetta, vaan kulttuurimme rakennusaine, josta todellisuus yh& suuremmalta
osin rakennetaan. Tai vahemman juhlallisesti: Kdytamme yha enemman aikaa tavallisten
ihmisten tekemien videoiden katsomiseen. Mitd parempia ne ovat, sen parempi meille.

Elokuvaa on joskus pidetty kirjallisuutta alempiarvoisena, muun muassa siksi, etta se jattéa
vahemman tilaa mielikuvitukselle. Tama ei kuitenkaan kerro itse elokuvasta vaan siitd, miten
elokuvaa yleensa tehddan — ja miten elokuvan tekemista opetetaan.

Taméa opas kertoo elokuvasta niin kuin mind sen ymmaéarran. Toivottavasti ndisté ajatuksista

on iloa seka inmisille etta elokuville!

Helsingissa 18.10.2009
Ismo Kiesildinen






Monet hienot elokuvat kertovat suuria tarinoita. Onkin
tapana ajatella, etté elokuvassa on aina viime kadessa
kysymys tarinankerronnasta. Nain ei kuitenkaan ole, ei
filosofisesti eik historiallisesti.

Elokuva syntyi visuaalisena taiteena, valokuvauksen

ja taikalyhtyjen lapsena. Melko nopeasti se alkoi
hyddyntaa teatterin keinoja. Kuvaan tulivat paahenkilot,
vastavoimat ja kddnnekohdat. Elokuva paljastuikin pian
hyvaksi vélineeksi esittd4 tarinoita suurelle yleisolle.
Pelkka ndyttamdn tapahtumien taltiointi ei kuitenkaan
tyydyttanyt yleis6a eika elokuvien tekijdita. Olihan heilla
kasisséan kone, joka tulisi muuttamaan tavan katsoa
maailmaa.

Elokuvan varhaishistorian tunnetuin elokuva on
Lumiéren veljesten Juna saapuu asemalle, joka
nayttdd, miten hdyryjuna saapuu asemalle. Yhtena
ensimmaisista elokuvista siitd on perusteltua lukea
myds ensimmainen elokuvan perusasioista:
elokuva ei kerro, se néyttaa.

Perusasia nro 1

Elokuva ei kerro, se nayttaa
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Legendan mukaan elokuvan ndytdksessa syntyi paniikki,
kun yleis6 pelkasi junan oikeasti ajavan heidan paalleen.
Tarinassa ei tiettdvasti ole paljonkaan peréd, mutta silti
se on jollain tavalla uskottava. Tarina yleisdn reaktiosta
osoittaa, miten elokuva toimii: oleellista ei ollut se, mita
elokuva kertoi, vaan mité se yleistlleen naytti.

Kielen ja elokuvan eroa voi tarkastella ndin: Tarina —
joko puhuttuna tai kirjoitettuna — kertoo, mita tapahtuu.
Tama johtuu kielen rakenteesta. Lauseessa joku

tekee jotain. Samalla, kun luemme tai kuuntelemme
tarinaa, kuvittelemme, miten kaikki meille kerrottu
tapahtuu. Kerrottu tarina yhdistéd mielikuvamme
loogiseksi kokonaisuudeksi. Jokainen on kuullut saman
tarinan, mutta jokaisen mielikuvat ovat erilaisia. Nain
mielikuvitus toimii.

Elokuva puolestaan ei kerro mitdén. Se vain nayttéa
likkuvia kuvia, valoa, joka heijastuu aineesta. Kaikki

siité eteenpdin on katsojan tulkintaa. Elokuva ei

siis varsinaisesti kerro, etté juna saapuu asemalle.
Paattelemme sen siitd, mitéd ndemme. Siksi, vaikka
jokainen on n&hnyt saman elokuvan, saattavat
mielikuvamme siitd, mité elokuvassa tapahtui, olla erilaisia.

Kirjallisuus siis kertoo sen, mita tapahtuu — elokuva
nayttdd, miten se tapahtuu. Vaikka luovan kirjoittamisen



opettaja kuinka tdhdentéisi oppilaalleen: "nayté, ala
kerro!” joutuu oppilas ndyttamaan kertomalla. Samoin
elokuvantekijan osana on kertoa nayttamalla.

Elokuvaohjaaja Peter Greenaway (Kokki, varas, vaimo
ja rakastaja; Pillow book) esittdd, etté kirjallisuuden
tapa kertoa tarinaa kutittaa yleisén mielikuvitusta paljon
enemman kuin saman asian kertominen elokuvassa.
Greenawayn viesti onkin: jos haluat olla tarinankertoja,
ryhdy kirjailijaksi, &la elokuvantekijaksi.

"Tieddmme, ettd kirjallisuus on elokuvaan
verrattuna ylivoimainen tarinankerronnan muoto.
Se valjastaa mielikuvituksen paremmin kuin
mikdan muu. Jos haluat olla tarinankertoja,

ole kirjailijia, &l4 elokuvaohjaaja. Elokuva ei

ole paras tarinankerronnan véline. Se on liian
yksityiskohtainen, se jéttda niin vdhén tilaa
mielikuvitukselle kulkea muita kuin ohjaajan
tarkasti viitoittamia teitd. Kun luet lauseen "héan
astui huoneeseen”, voit ndhdé sen mielessési
tuhansilla tavoilla. Katso sama elokuvissa ja nédet
vain yhden vaihtoehdon. --

Elokuvassa on kyse muusta kuin
tarinankerronnasta. Hyvéasté elokuvasta — ja
puhuttakoon nyt vain sellaisista — et muista sen

8.6 DA 4fy
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tarinaa, vaan tietyn ja toivottavasti ainutlaatuisen
kokemuksen, joka koostuu ilmapiiristd,
tunnelmasta, tyylistd, tunteista, eleistéa ja
yksittéisista tapahtumista, muistat erityisen
audiovisuaalisen kokemuksen, joka ei rijpu
tarinasta.”

Greenaway, Peter. 105 vuotta kuvitettua tekstia.

Nykyinen ajatus tarinankerronnasta periytyy aina antiikin
Kreikasta saakka. Aristoteleen 300 vuotta ennen
ajanlaskun alkua kirjoittama Runousoppi on edelleen
erdanlainen perusteos lansimaisessa kirjoittamisessa.
Esimerkiksi klassinen draaman kaari on peréisin
Aristoteleen kynasta.

Vaikka Runousoppi analysoikin nimenomaan antiikin
naytelmia ja niiden toimintaperiaatteita, on kirjaa

luettu tarkkaan myods Hollywoodissa. Dramaturgian
vallatessa valkokankaan on elokuvalliselle ajattelulle
jaényt usein statistin rooli. Ei siis ihme, etta ranskalainen
elokuvan uudistaja Robert Bresson piti perinteista
naytelmaelokuvaa vain filmattuna teatterina. Bressonille
oikea elokuva oli jotain muuta, kinematografiaa, joka

ei tyydy jalientdmaan todellisuutta, vaan rakentaa sen
luovasti uudestaan fragmenteista.



Mita tallainen kinematografia, elokuvakerronta

sitten on, jos se ei varsinaisesti ole kerrontaa”? Mita
elokuva ndyttdd? Mité ovat Bressonin fragmentit?
Elokuvaohjaaja Andrei Tarkovskilla (Stalker, Peili) on
té&han mielestani paras, kristallinkirkas vastaus:

"Elokuvallinen kuva rakentuu taidolle esittda oma
mielikuva kohteesta havaintona siitd.”

Elokuva on mielikuvien esittdmista havaintoina. Tuossa
lauseessa, nain uskon, on avain koko elokuvailmaisun
ymmartémiseen. Pureskele sitd, kunnes se tuntuu
itsestaanselvyydelta.

Elokuvailmaisu perustuu ndyttamiselle, ei kertomiselle.
Silloinkin kun kerromme elokuvassa suurta tarinaa,
meidan on esitettava se havaintoina. Jos ndmé havainnot
ovat yksinkertaisia ja triviaaleja, latistuu elokuva sarjaksi
kuvia, joissa ndytetaan, mité padhenkil® tekee. Tallainen
kerronta ei ravitse katsojan mielikuvitusta.

Elokuvantekijan pitdé herkistya tarinan jokaiselle hetkelle,
|6ytaé niisté jotain nayttdmisen arvoista ja esittéé se
katsojalle omana ainutlaatuisena havaintonaan. Muuten
kohtauksen voi korvata valitekstilla: "Juna saapui asemalle.”

Johtopaatoksia
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Perusasia nro 2

Elokuvaaminen on-ajan ja tilan rajaamista

Kuvataiteilijalta kysyttiin, miten hén osaa veistaa kivesta
hevosen. Taiteilija vastasi: otan vain pois kaiken sen,
mika ei ole hevosta.

Elokuvan kuvaaminen on yksinkertaisimmillaan sita, ’
ettd painetaan kerran videokameran rec-nappulaa. Se, EaseN lO“
mika nakyy kameran ruudulla, tallentuu. Kun nappulaa
painetaan uudestaan, tallennus loppuu. On veistetty
pala aikaa. Ei kuitenkaan kaikkea, mita tuona hetkena
maailmankaikkeudessa tapahtui, vaan aikaa sellaisena
kuin se nakyy kuvan rajauksessa: asemalle saapuvana
junana, naisena, joka kavelee kadun poikki, tuulessa
heiluvina lehtind, puhuvana uutistenlukijana.

Elokuvan kuvaaminen on siis rajaamista kahdessa
suhteessa: ajassa ja tilassa. Ajatellaan hetki
universumia. Jos se todella on &aretdn, on aikaa ja
ainettakin aarettdmasti. Kaikkea on aarettdbmasti.
Kaikkea tapahtuu juuri nyt. Taméan havaitakseen

ei tarvitse kiiveta observatorioon. Istu hetkeksi
torin laidalle, kauppakeskukseen, metséan tai 15




mikroskoopin aarelle: maailma on taynné pienia
tapahtumia. Elokuvantekijan tehtavéa on rajata tuosta
aarettdmyydesté se pienen pieni kaistale tilaa ja aikaa,
johon hanesta tiivistyy jotain olennaista.

Samalla tavalla kuin kuvanveistaja etsii kivesta hevosta,
havainnoi kuvaaja todellisuutta ja rajaa pois sen, mika ei
ole hénen elokuvaansa.

Tilan rajaaminen ’Kaukaa katsoen kaupunki, maaseutu ovat
kaupunki ja maaseutu;, mutta mité I&hempad
katsoo ne ovat taloja, puita, kattotiilid, lehtig,
ruohoa, muurahaisia, muurahaisen jalkoja,
loppumattomiin.”

Claude Pascal

Kun asetamme kameran asemalaiturille kuvaamaan
saapuvaa junaa, teemme paatdksen siitd, mita
haluamme katsojalle nayttdd. Naytammeko junan?
Vain osan siitd? Naytammekd aseman? Enté junaa
odottavan vakijoukon? Naytdmmekd kerjalaisen,
joka istuu asemalaiturin reunalla? Istuuko kerjalainen
kuvan etu- vai taka-alalla? Kuvan rajaus ja sommittelu
16 vaikuttavat olennaisesti siihen, mik& kuvan kohteista



kiinnittda katsojan huomion. Naist& aineksista katsoja
luo mielikuvansa siitd, mita kuvassa tapahtuu.

lhmisen katse tulkitsee. Kun naputtelemme tietokoneen
ruudulle yksinkertaisen hymion :-) ndemme itse asiassa
iloiset kasvot. Kun menemme huonekalukauppaan,
naemme satoja huonekaluja, jotka ovat kaikki hyvin
erindkaisia. Silti sekunnin murto-osassa pystymme
erottelemaan ne tuoleihin, pdytiin, sohviin, hyllyihin

ja kaappeihin. Hyvin pienikin vihje riittéa informaation
valittamiseen. Kuva muurahaiskeosta puun juurella riittda
kertomaan, etta ollaan metsassé. Kuvassa siis on metsa,
vaikka se ei ndy! Jos kokonaista metséa yritettaisiin
kuvata ilmasta kasin, saattaisi katsoja nahda kuvassa
maan, vaikkei ruudulla muuta olisikaan kuin puita.

Kamera ei tee téllaista tulkintaa, vaan kuvaa sen,
mita linssin edessa nakyy. Siksi kuvaajan pitaékin olla
tarkkana ja tulkita omia havaintojaan jatkuvasti. Miten
kuvaan sen mitd naen?

"Elokuvallinen kuva rakentuu taidolle esittda oma
mielikuva kohteesta havaintona siitd.”

Kymmenesta mielenosoittajasta voidaan saada iso
joukko, jos kuva rajataan niin, ettei sen reunoille j&a
tyhjéa tilaa. Katsoja ndkee mielenosoituksen, eika tieda
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Ajan rajaaminen
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eiké valita, jatkuuko se kuvan reunojen ulkopuolella.
Toisaalta suurikin mielenosoitus saattaa nayttaa pienelta,
kun se kuvataan suuren eduskuntatalon rappusilla.
Elokuvassa asiat ovat sité, miltéd ne nayttavat.

Kun kerromme tarinaa, voimme vaihtaa aikamuotoa
preesensin, imperfektin, perferktin ja pluskvamperfektin
valilla: juna saapuu asemalle, juna saapui asemalle,
juna on saapunut asemalle, juna oli saapunut asemalle.
Elokuva tapahtuu aina preesensissé: juna saapuu juuri
nyt.

Elokuvaohjaaja Andrei Tarkovski ajatteli, etté elokuva

on ainoa taidemuoto, joka tallentaa aikaa. Tarkovskille
elokuva oli ajan veistamista. Kun painamme rec-nappulaa,
emme tallenna vain sitd ndkymaa, joka on kameran
ruudulla, vaan sen ajan, joka jaé nappulan painallusten
valiin. Kun katsomme elokuvaa, katsomme siis aikaa.

Elokuvantekijan kannalta olennainen kysymys on

siis: miksi tdma hetki on merkityksellinen? Samalla
tavalla kuin han rajaa kuvan reunojen ulkopuolelle
asioita, jotka eivat kuulu elokuvaan, han rajaa asioita
kuvan ajan ulkopuolelle. Rajaaminen myds luo
merkityksia. Lehdet heiluvat tuulessa koko ajan, mutta



kun ndemme sen lyhyena elokuvana, se muuttuu
merkitykselliseksi. Se saa meidat ehka ajattelemaan
syksya, kesan loppumista, mennytta. ..

Tasséa on elokuvan voima: katsoja antaa koko
mielikuvituksensa elokuvantekijan kayttdon.

Kun ndemme elokuvassa miehen katsomassa
kaukaisuuteen, alamme vaistomaisesti miettia, mita
kuvassa todella tapahtuu. Mitéd miehen paan sisalla
likkuu? Mité han todella nakee?

Kuvittele tuulen ja aaltojen tasaiseksi silittama
hiekkaranta. Kun piirrét siihen sydédmen &ériviivat,
muuttuu sydéameksi se alue, joka jaa viivojen
sisépuolelle. Samalla tavalla elokuvantekija piirtéda
adriviivoja aikaan.

Sulje hetkeksi silmasi ja kuvittele oma elamési
vilisemaan filminauhana silmiesi edessa. Mité nait?
Todennakoisesti et néhnyt pikakelausta koko
elamastasi vaan yksittaisia hetkia, joiden vélista saattoi
puuttua vuosia. Yksittaisista hetkistakin nait ehké vain
epamaaraisia kuvia, rajauksia yksityiskohtiin, jotka
tilanteista ovat jaaneet mieleesi. Tama on elliptistd
kerrontaa.

Elliptinen rajaaminen
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Ellipsi on toinen nimi kolmen pisteen merkille ”...”, jolla
merkitdan lauseesta pois jatettyja sanoja. Elokuvassa
elliptisyys tarkoittaa sitd, etta jotain on rajattu pois
nakyvistd. Toisin kuin se kivi, joka veistettiin irti
hevospatsaasta, elliptisen rajauksen ulkopuolelle jaava ei
kuitenkaan katoa, vaan katsoja taydenta4 sen mielessaan.

Kun paahenkil® poistuu hetkeksi kuvasta, han ei
lakkaa olemasta. Uutistenlukijalla on my&s vartalo,
vaikka kuvaan olisi rajattu vain paa. Asemalle saapuu
kokonainen juna, vaikka kuvattaisiin vain junan pyoria.
Elokuvan kohtaus loppuu siihen, ettd mies laittaa
hatun pdéhénsa ja vetaa takin harteilleen. Seuraavassa
kohtauksessa han kavelee jo kadulla. Tieddmme, etta
mies astui ulos talosta, vaikka sité ei naytetty.

Elokuvassa tapahtumat ovat aina katsojan tulkintoja
likkuvasta kuvasta. Siksi on myds mahdollista tehda
elokuva jostain tapahtumasta ilman, etté sitd naytetaan
ollenkaan. Esimerkiksi kohtaus, jossa elokuvan
paahenkild astuu huoneeseen, voidaan kuvata niin, etta
naytetdan vain muiden huoneessa olevien reaktiota.

Elliptisen kerronnan ansiosta kuvaajan ei tarvitse
keskittyd elokuvan juonen mekaaniseen esittamiseen,
vaan han voi rajata tilanteista elokuvallisempia
havaintoja. Joskus nayttdmatta jattéminen voi olla myos



paras tapa kohdistaa katsojan huomio tiettyyn asiaan —
siinen, joka puuttuu. Mielessamme syntyva kuva voi olla
voimakkaampi kuin se, mité meille naytetéan.

Usein opetetaan, etta elokuvantekijan kannattaa
kuvata kohtauksensa varmuuden vuoksi monesta
eri suunnasta, jotta han voi leikkausvaiheessa valita
parhaan kuvan. Tdma ohje on huono.

Kuvaustilanteessa vaihtoehtoja on viela aarettdmasti. Siksi
elokuvantekijalla pitda olla selke& nakemys siitd, mita han
on kuvaamassa. Mik& on se mielikuva, jonka han haluaa
katsojille tasté tilanteesta valittaa? Mitd ovat havainnot,
jotka vastaavat tata mielikuvaa? Miten ne rajataan?

Jos elokuvantekija ei ole mielikuvastaan aivan varma, han
saattaa miettimisen sijasta kuvata useampia vaihtoehtoja.
Leikkauspdydan &aressa hanella on nyt edesséan enda
muutamia vaihtoehtoehtoisia rajauksia, joista mikaan ei
aivan tarkalleen vastaa hanen mielikuvaansa tilanteesta.
Silti hénen on valittava niista yksi.

On aarettdmasti tapoja kuvata kohtaus "paahenkild
astuu huoneeseen”, mutta vain yksi niista on oikea —
se, joka vastaa elokuvantekijan mielikuvaa tilanteesta.

Johtopéaatoksia

21






Elokuvassa on aina vahintédan kaksi leikkausta: alussa
ja lopussa. Valvontakameran kuvassa ei ole leikkauksia,
siksi se ei ole elokuvaa — se on vain toisenlainen versio
kaukoputkesta. Leikkaus irrottaa kuvan ajasta ja antaa
leikkauskohtien valiin jaavélle hetkelle merkityksen. Kun
kuvia on enemman, leikkaukset saavat myds toisen
tehtavan: yhdistamisen.

Venalaisen elokuvaohjaaja ja -teoreetikko Leo
Kulesovin mukaan elokuva koostuu irrallisista
palasista ja niiden yhdistelmisté. Oleellisinta ei ole, mita
nuo palaset sisaltavat vaan se, miten ne on toisiinsa
yhdistetty. Ajattelutapa oli ominainen varhaiselle
neuvostoelokuvalle. Kulesovin aikalainen Dziga Vertov
kutsui elokuvaa kinosilméksi (kinoglaz), joka on ihmisen
silméaa taydellisempi. Se likkuu vapaasti tilassa ja
ajassa ja yhdistaa nakemaansa uudeksi todellisuudeksi.

Luonnossa eniten monimuotoisuutta on erilaisten
biotooppien térmayskohdissa. Maailmassa suuret
mullistukset ovat tapahtuneet rajoilla, kansojen

Perusasia nro 3

| eikkaukset luovat merkityksia
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Ajan veistadminen
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kohdatessa toisensa. Nain on myos elokuvassa:
leikkauskohdissa syntyy aina uusia merkityksia — halusi
elokuvantekija sita tai ei.

”Kun tapahtuma on mielenkiintoinen ja ndet
todella mité tapahtuu, voit kdyttad pitkia kuvia.
Usein hyvin pitkd otos samasta kuvakulmasta
voi kuitenkin olla tylsd. Suosi siis useampia
lyhyitd otoksia.” (JVC:n videokuvausopas)

Usein kuulee neuvottavan, ettd kohtausta kuvatessa
kannattaa kuvakulmia valilla vaihtaa, jotta elokuva

ei kavisi katsojalle pitk&veteiseksi. Ohje tavallaan
toimii, mutta on siksi vaarallinen. Kun katsoja nékee
uuden kuvan, han toki valpastuu, koska ruudulla

on uutta tulkittavaa. Jos leikkaus on kuitenkin tehty
kevytmielisesti, katsoja ei saa valpastumiselleen mitaan
vastinetta. Maara ei korvaa laatua. Katsojan turtuessa
merkityksettdmiin kuviin menetetaan yksi elokuvan
ominaisimmista kerrontakeinoista. Leikkaus on niin
voimakas tydkalu, etta sita tulee kayttaa harkiten.

Leikkaamalla elokuvantekija yhdistda kuvaamiaan
havaintoja yhdeksi kokonaisuudeksi, jossa on
tarinallinen, temaattinen tai visuaalinen jatkumo.



Leikkaus ei kuitenkaan tapahdu vasta kuvausten
jalkeen leikkauspdydan aaressa, vaan se on
ajatteluprosessi, joka on lasna koko elokuvanteon
ajan. Leikkaaminen on tapa havainnoida tapahtumia.
Siksi leikkausta on hyva ajatella myos toisin pain:
leikkaus erottaa asioita toisistaan, pilkkoo tapahtumia
pienempiin osiin. Otetaan esimerkiksi kohtaus, joka
kuvataan yhdella pitkalla otoksella:

Mies astuu hamdrdédn huoneeseen, hakee

laatikosta aseen ja poistuu.

Jos haluamme, voimme rakentaa saman kohtauksen
useammasta kuvasta pilkkomalla sen pienempiin
tapahtumiin, tarkempiin havaintoihin:

Ovi aukeaa.

Mies astuu kynnyksen yli.

Hén vilkaisee taakseen.

Rappukaytdvéssa on hiljaista.

Mies puree alahuultaan ja sulkee oven
varovasti.

Varjo liikkuu sein&dlla, kun mies kdvelee
huoneen poikki.

Verhot heiluvat avonaisen ikkunan
edessd, mies astuu kuvaan.

Kadulla on ihmisia.
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Mies katsoo kelloa ranteessaan.

Han avaa laatikon ja ottaa sieltd aseen.
Han vilkaisee vield kerran ulos.

Varjo liikkuu seindlla, kun mies kavelee
takaisin ovelle.

Seindkellon viisari nédyttaa kahtatoista,

kuuluu sulkeutuvan oven aani.

Kun kohtaus on pilkottu osiin, yksittaiset havainnot
tilanteesta saavat enemman huomiota osakseen. Nyt
miehen vierailu huoneessa tuntuu olevan tdynna pienia
tapahtumia. Kohtauksesta on tullut jannittavampi,
mutta samalla sen sisaltd ja tunnelma ovat muuttuneet.
Leikkaus on luonut kohtaukseen uusia merkityksia. Osa
merkityksista syntyy kuvien sisalla, osa niiden valilla. On
kuitenkin syytd huomata, ettd kohtauksen lataaminen
merkityksilla ei tee siité valttamatta parempaa.

Jos havainnot ovat elokuvan kannalta triviaaleja,
kohtauksesta tulee helposti omituinen tai huvittava.

Kun kohtaus jaetaan pienempiin osiin, sen sisalla
kulkeva aika muuttuu joustavaksi. Joillekin tapahtumille
voidaan antaa enemman aikaa, joillekin véhemman

ja joitakin voidaan toistaa. Voidaan my6s hyoddyntaa
elliptisté kerrontaa ja jattaa nayttamatta ne hetket, jotka
eivat ole olennaisia. Talla tavalla leikattuna pidempikin
tapahtumasarja voidaan esittaé hyvin lyhyesti.



Ovi aukeaa.

Varjo liikkuu sein&dlla, kun mies kavelee
huoneen poikki.

Mies avaa laatikon ja ottaa sieltéa
aseen.

Seindkellon viisari n&dyttaad kahtatoista,

kuuluu sulkeutuvan oven &ani.

Stanley Kubrickin elokuvassa 2001: Avaruusseikkailu
on kuuluisa kohtaus, jossa hypéataan yhdella
leikkauksella esihistorialliselta maapallolta
avaruusalusten aikaan. Sekunnin murto-osassa
miljoonia vuosial

Kuvittele otos pienisté linnunpoikasista, jotka kirkuvat Montaasi
pesassaan nokka auki. Ne ovat nélisséan, kuten

linnunpoikasten kuuluukin olla. Nakyma on meista

suloinen. Kuva saa aivan erilaisen merkityksen, jos sen

jalkeen leikataan otokseen, jossa petolintu kaartelee

pesapuun ylapuolella. Nyt poikaset tuntuvat olevan

h&dissaan.

Koska elokuva ei ole kovin tarkka kerronnan valine,
on elokuvantekijan usein vaikeaa kiinnittaa katsojan
huomio juuri oikeaan asiaan edes hyvalla rajauksella. 27
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Katsoja katsoo mihin haluaa ja nédkee mité haluaa.
Aineellisten asioiden lisaksi pitaisi viela pystya
kasittelemaan myos aineetonta: kasitteitd, ajatuksia,
tunteita. Ne syntyvéat katsojan omassa paassa. Pelkka
tilassa ja ajassa rajaaminen ei siksi riitd. Tarvitaan
rajaamista myds katsojan paan sisalla.

Yhdessa kuvassa on lahes rajattomasti tulkinnan
mahdollisuuksia. Kun siihen yhdistetédan toinen otos,
rajaus tiivistyy: merkitykset ovat jossain néiden kuvien
yhteiselléd alueella. Elokuvaa katsoessaan katsoja
tayttdé koko ajan kuva-arvoitusta: mitéa nyt tapahtuu,
mitd se merkitsee, miten ndméa kuvat liittyvat toisiinsa?
Elokuva, jonka katsoja itse asiassa kokee, on sarja
naita johtopaatoksia ja arvauksia.

Leo Kulesov esitteli 1900-luvun alussa kuuluisaksi
tulleen "Kulesovin efektin”. Se oli sarja toisiinsa
yhdistettyja otoksia, joissa vuorottelivat miehen
iimeettdmat kasvot seka ruokalautanen, lapsi ja arkku.
Kulesovin tekemien kokeiden mukaan yleis® néki
miehen kasvoilla eri tunnetiloja riippuen siitd, mita kuvia
niihin oli leikkaamalla liitetty.

Leikkausta mietittin sen ajan Venajalla ylipaataan
aika paljon — paljon enemman kuin nykyelokuvassa.
Jalkipolville tunnetuksi jai erityisesti elokuvaohjaaja



Sergei Eisensteinin kehittdma montaasiteoria,
joka eritteli leikkauksen lainalaisuuksia aina rytmista
tonaalisuuteen ja harmonioihin. Kulesovin efekti
perustui naistéa kuuluisimpaan, intellektuaaliseen
montaasiin.

Yksinkertaisimmillaan intellektuaalinen montaasi
tarkoittaa sita, ettd kahdesta perakkain leikatusta
kuvasta syntyy kolmas merkitys, jota ei sellaisenaan
ole kummassakaan kuvassa. Kun auton kuvasta
leikataan kuvaan, jossa on mustaa lunta, nékee katsoja
kuvasarjan ympariston saastumisesta. Jos auto ja lumi
olisi ndytetty samassa lagjemmassa kuvassa, katsoja
tuskin olisi ndhnyt niiden valilla yhteytta.

Intellektuaalista montaasia ei tarvitse erikseen tehda,
vaan se syntyy itsestaan katsojan tulkitessa elokuvaa.
Siksi jokaista leikkausta onkin syytd miettia tarkkaan.
Muuten merkitykset tulevat elokuvaan yllatyksena.

Nykyaikaisessa néytelmaelokuvassa suositaan

tyylig, jotka kutsutaan jatkuvuusleikkaukseksi. Se
tarkoittaa kerrontaa, jossa leikkauskohdat pyritaéan
haivyttdmaan katsojalta. Jatkuvuusleikkaus esittdé ajan
katkeamattomana hetkend, jossa vain kuvan rajaukset

Johtopaatoksia
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muuttuvat. Tyylin vaarana on monikameratekniikkaa
imitoiva ilmaisu, jossa kuvakerronta rakentuu

tapahtumien, ei elokuvantekijan havaintojen ehdoilla.
Samalla menetetaan leikkauskohdissa piileva voima.

Jatkuvuusleikkaus kannattaakin pitda tydkalupakissa
vain yhtena keinona muiden joukossa.

Yksistaan kaytettynd se muuttaa elokuvasi
valvontakameraksi, jolla ei ole omaa ilmaisuvoimaa,

ja jonka kuvakerronnalta katsoja ei odota mitaan.
Parhaimmillaan elokuvakamera on kuitenkin kone, joka
poimii todellisuudesta palasia ja yhdistda ne uudeksi
todellisuudeksi, merkityksiksi, joita ei voi kuvata millaén
muulla tavalla. Samalla tavalla kuin kirjassa olennainen
tapahtuu rivien valissa, myos elokuvan ydin 16ytyy
kuvien térmayskohdista.







Harjoituksia
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Olen edellisissa luvuissa yrittanyt sanallistaa elokuvakerronnan lainalaisuuksia. Valilla olen
mielestani onnistunut, valilla tehtava on tuntunut huvittavalla tavalla mahdottomalta. Miten
kertoa siit4, miten elokuva ei kerro? Sama mission impossible on edesséa opettajalla, joka
johdattaa oppilaitaan elokuvailmaisun aarelle.

Polkupydra pysyy pystyssé, koska sen etuhaarukka on suunniteltu niin, etta eturengas
kaantyy aina automaattisesti pydran kallistumissuuntaa vastaan. Tdman voi lukea kirjasta,
mutta paremmin ajamisen perusteet oppii silti nousemalla itse pydran selkaan — riittavan
monta kertaa. My&s elokuvailmaisun peruasiat ovat parhaimmillaan, kun ne nautitaan
henkildkohtaisina oivalluksina.

Téassé luvussa esitellaan joukko harjoituksia, joissa perusasioita lahestytaan kaytannon

ja oman ilmaisun kautta. Ne toimivat sellaisenaan, mutta niité voi myds hoystaé sopivalla
maaralld teoriaa ja anekdootteja elokuvan historiasta. Niitd voi myds yhdistdd muihin
teknisiin, esteettisiin ja dramaturgisiin harjoituksiin, jos se tuntuu sopivalta. Harjoitukset on
kirjoitettu kaytettaviksi oppitunneilla koulussa, mutta ne soveltuvat myds muille rynmille tai
omaan harjoitteluun.

Osa tehtavisté on kehitetty yhdessa Tommmi Nevalan, Jukka Haverin ja Pasi Yliriskun kanssa.



Harjoituksen avulla tutustutaan elokuvakerronnan ensimmaiseen
perusasiaan: Kuva ei kerro, se ndyttdd. Samalla huomataan, kuinka
paljon yksityiskohtia kuvatessa pitda ottaa huomioon.

1. Sanonnan mukaan "kuva kertoo enemman kuin tuhat
sanaa”. Mité sanonta tarkoittaa? Entd mité tarkoittaisi
véite "kuva ei kerro, se nayttaa”?

2. Taululle kirjoitetaan lause: "Han tulee huoneeseen.”
Jokainen kuvittelee tapahtuman mielessaan.

3. Seuraavaksi piirretadn samasta tilanteesta kuva.
Kuvitellaan, etta se on pysaytetty hetki elokuvasta.
Kuka astuu huoneeseen? Onko hén mies vain nainen?
Minka ikdinen han on? Miten han kavelee? Miten han
avaa oven? Miksi han astuu huoneeseen? Keitd muita
huoneessa on? Mité he tekevat? Mihin kellonaikaan
kuva on otettu? Mika vuodenaika on? Sitd mukaa, kun
yksityiskohtia keksitédan, kuvaa tdydennetaan piirtdmalla.

4. Taman jalkeen pohditaan uudestaan, mita kaikkea
kuvassa tapahtuu.

5. Harjoitus voidaan tehda myos valitsemalla keskustelun
|ahtékohdaksi valmis valokuva.



Harjoituksessa tutustutaan rajaamisen ideaan leikin avulla. Tehtava
sopii erityisesti nuoremmille oppilaille, mutta se on todistetusti
hauska my&s hieman varttuneempien mielesta.

1. Oppilaat jakautuvat pareihin, joista toinen on vuorollaan
kuvaaja ja toinen kamera.

2. Kamera sulkee siimansé. Kuvaaja rajaa nakyman
viemalla parinsa haluamaansa paikkaan tilassa
ja asettaa kameran (eli parinsa paan) sopivalle
korkeudelle ja sopivaan asentoon.

3. Kun kamera on paikallaan, kuvaaja antaa parilleen
merkin esimerkiksi napauttamalla sormellaan kameran
ohimoa.

4. Kamera ottaa kuvan avaamalla siiméansé hetkeksi,
rapayttden. Sen jalkeen han kertoo kuvaajalle, mita
naki.

5. Harjoitus voidaan tehda niin, ettd ryhma antaa yhdelle
kuvaajalle kerrallaan kuvattavan kohteen esimerkiksi
paperilapulla. Kuvaajan tehtéva on onnistua kuvan
rajauksessa niin hyvin, ettd kamerana toimiva oppilas
antaa kuvaushetkelld oikean vastauksen.



Tehtavéssa harjoitellaan havaintojen tekemista ja kuvan
rajaamisen merkitystd. Samalla huomataan, etta kuvan
katsominen on jatkuvaa kuva-arvoituksen ratkaisemista.

1. Opettaja tai joku oppilaista on
tehtavanantaja, joka valitsee Google Earth
-ohjelmasta (tai vastaavasta) ndkyman
johonkin paikkaan maapallolla. Paikka voi
olla kotikaupungin kaupunginosa, Euroopan
suurkaupunki, tulivuori Indonesiassa. ..
mahdollisuudet ovat rajattomat! On hyva
kuitenkin sopia yhdessa, minka tyyppisesta
kohteesta on kyse.

2. Tehtavanantaja rajaa ndkyman oikein 1ahelle,
pieneen yksityiskohtaan. Sen jalkeen han
heijastaa kuvan videotykilla luokan seindlle.

3. Samalla kun tehtéanvanantaja pikkuhiljaa
laajentaa ndkymaa, on muiden oppilaiden
tehtavana ratkaista kuva-arvoitus: mista
paikasta on kysymys?

35



Harjoituksessa kokeillaan ajan ja tilan rajaamista tekemalla yksinkertaisin mahdollinen elokuva.
Esikuvana toimivat Lumiére-veljesten varhaiset elokuvakokeilut sadan vuoden takaa.

1. Harjoitus aloitetaan katsomalla esimerkiksi YouTubesta aitoja Lumiere-veljesten
elokuvia 1800-1900-lukujen vaihteesta.

2. Luokka jaetaan ryhmiin sen mukaan kuinka paljon kameroita on kaytettavissa.
Yhdessa ryhméassa ei kannata kuitenkaan olla yli neljaa henkilda, joten osa
ryhmisté voi joutua odottamaan vuoroaan.

3. Ryhmén tehtdvana on kuvata minuutin mittainen Lumiere-elokuva, jonka sdannot
ovat seuraavat:

e  Elokuvan pitd4 olla dokumentaarinen. Sita ei saa lavastaa eika siind saa
naytella.

e Kameraa ei saa liikuttaa eiké zoomia kayttaa kuvauksen aikana.

e  FElokuvassa on vain yksi otos.

4. Kuvaajien tehtdvana on tallentaa hetkia, joka sellaisenaan ovat kiinnostavia ja
merkityksellisid. Kuvaajan kannattaa etsia tapahtumia, koska niissa nékyy ajan
kuluminen. Tapahtumat voivat olla my&s hyvin pienid: esimerkiksi tuulessa heiluvia
lehtia tai bussia odottavia ihmisia.

5. Elokuvat katsotaan yhdessa. Jos aaniraita ei ole térked, kannattaa elokuvat
katsoa kokonaan ilman aanta. Taustalla voi toki soittaa musiikkia vanhojen
mykk&elokuvanaytdsten hengessa.



Harjoituksessa opetellaan havaintojen tekemista ja kuvan rajaamista. Samalla huomataan,
ettd useimmat havainnot eivéat vélity katsojalle sellaisenaan. Mielikuvan muuttaminen
havainnoksi on vaikeaal

1. Urheiluselostajan pitd& tehda jatkuvasti havaintoja ja kertoa niista yleisdlle.
Kuvaaminen on usein samanlaista!

2. Koulusta tai koulun pihalta valitaan paikka, josta on hyvat nakyméat eri
suuntiin. Kukin oppilas saa vuorollaan tehtavaksi seisoa tuossa paikassa
minuutin, tehda havaintoja ymparistdstaan ja kuvata ne videokameralla.
Kuvaajan pitdd samalla selostaa &aneen jokainen havaintonsa. Kamera kay
koko ajan!

3. Havainnot voivat olla hyvin yksinkertaisia, esimerkiksi: ”lintu lent&a taivaalla”,
“rehtorin auto on pdlyinen”, "taalla tuulee” tai "kello on kohta kolme”.

4. Kun videot on kuvattu, ne katsotaan ensin iiman 8anta. Muut oppilaat
yrittavat arvata, mita havaintoja kameralla on pyritty esittdmaan. Toisella
katsomiskerralla kuullaan my&s &énet. Arvauksista voidaan myos kilpailla:
oikeasta arvauksesta saa pisteen seka kuvaaja etta arvaaja.

5. Jos videoihin halutaan vaihtelua, oppilaat voivat itse valita oman paikkansa.
Paikan sijasta voidaan valita my&s jokin kuljettava reitti.

6. Harjoitus voidaan tehda myds niin, etté jokainen havainto kuvataan omana
otoksenaan.
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Harjoituksessa kokeillaan, miten tilanne muuttuu, kun se esitetdan yhden
sijasta useammalla kuvalla. Samalla tutustutaan leikkaamisen perusteisiin.

1.

Luokka jaetaan 3-4 hengen ryhmiin. Jokainen ryhma valitsee
itselleen jonkin yksinkertaisen tapahtuman, jonka voi kuvata
yhdella otoksella. Tapahtuma voi olla esimerkiksi "tyttd l1ahtee
ulos”, "mikko sy6 banaanin” tai "poika tiskaa kattilan”.
Tapahtuma kuvataan ensin yhdella otoksella Lumiéere-elokuvan
tyyliin: kamera on paikallaan eika rajausta muuteta kesken
kuvan.

Kun videot on katsottu yhdessé, ryhméat saavat uuden
tehtavan: Tapahtuma pitda seuraavaksi kuvata kolmella eri
kuvalla niin, etté jokaisessa kuvassa on oma tapahtumansa.
Asken kuvattu tapahtuma pilkotaan siis pienempiin osiin.
Esimerkiksi: Tytto laittaa kengat jalkaan, tyttd avaa oven, tyttd
katsoo taakseen ja lahtee.

Elokuvia katsottaessa pohditaan, miten tapahtuma muuttui.
Mit& uutta lisékuvat toivat elokuvin?

Tehtavaa voi jatkaa kasikirjoitusharjoituksena lisdamalla
kuvauskierroksia ja kuvien maaraa. Ensin yksi, sitten kolme,
sitten yhdeksan...



Harjoituksessa tehdéan yksinkertainen video, jossa kokeillaan
elliptisté kerrontaa: elokuva esittda tapahtuman ilman etta sita
naytetaan.

1. Luokka jaetaan 3—4 hengen ryhmiin. Jokainen
ryhma valitsee itselleen jonkin yksinkertaisen
tapahtuman, joka on helppo kuvata lyhyessa
ajassa. Tapahtuma voi olla esimerkiksi "tyttd lahtee
ulos”, "mikko syd banaanin” tai "poika tiskaa
kattilan”. Tassa vaiheessa ryhmille ei viela kerrota,
miten kuvaus tapahtuu.

2. Ryhmét saavat tehtévan: Kuvatkaa valitsemanne
kohtaus niin, etta itse tapahtumaa ei ndy kuvassa.

3. Vaihtoehtoja on monta: tapahtuma voi sattua
kuvan rajauksen ulkopuolella, se voi olla
tapahtunut juuri ennen kuin kohtaus alkaa, tai
voimme nahda vain valmistelut ja seuraukset. Tai
ehké& kuulemme siité vain &4anen?

4. Kun videot on katsottu, pohditaan yhdessa, mita
hy6tya elliptisesté kerronnasta voisi elokuvassa
olla.



Harjoituksessa tutustutaan montaasin kasitteeseen ja kokeillaan kuvien
rinnastamisen voimaa.

1. Aluksi mietitddn yhdessa, miten olisi mahdollista kuvata kohtaus,
jossa mies ajattelee ruokaa. Miten miehen ajatus kavisi ilmi?
Vinkki: Yksi tapa on kuvata miehen kasvoja ja sen jalkeen
ruokalautasta.

2. Katsotaan esimerkiksi YouTubesta alkuperdinen Kulesovin
efekti -video ja pohditaan montaasin toimintaperiaatetta.

Asiaa havainnollistetaan kokeilemalla: Taululle piirretéan

kaksi vierekkaista ruutua. Ensimmaiseen ruutuun piirretdan
yksinkertainen kuva aiheesta, vaikkapa ruokalautasesta. Mita
toiseen ruutuun pitdisi piirtédd, ettd ruoka nayttaisi hyvalta? Enta
pahalta? Samaa kokeillaan useammalla eri aiheella.

3. Muodostetaan 2-4 hengen ryhmét ja valitaan jokaiselle ryhmaélle
aihe. Se voi olla my6s kaikille sama. Hyva aihe on yksinkertainen,
esimerkiksi ruoka, autoilu, urheilu tai oma koulu.

4. Ryhmien tehtavana on kuvata kaksi lyhytté videota:
ensimmaisessa videossa aihe esitetdan positiivisessa valossa,
toisessa negatiivisessa. Tehokeinona kaytetédan kuvien

40 rinnastamista, montaasia.



Tasséa harjoituksessa yhdistetdan aiemmissa tehtévissé
opittuja asioita: rajausta, havainnointia, montaasia,
elliptisté kerrontaa ja leikkausta.

1. Luokka jaetaan 3-4 hengen ryhmiin.

2. Ryhmét kuvaavat muutaman minuutin
mittaisen video, joka esittdd, miltd maailma
nayttda 50 vuoden paasta. Otsikkona voi
olla esimerkiksi "Helsinki vuonna 2060".

3. Video on dokumentaarinen. Siina ei puhuta
eik& naytelld, eikd videota lavasteta. Videon
kaikki materiaali pitdd kuvata oikeasta
ympéristdsta. Valiteksteja saa kayttaa.
Kuvaustyyli on vapaa.

4. Videon ei tarvitse kertoa mink&anlaista
tarinaa. Sen pitd& vain vastata kysymykseen:
Milta tulevaisuus nayttaa?






Kirjoittajasta

Olen 28-vuotias medianomi AMK, valmistunut Helsingin ammattikorkeakoulu Stadiasta radio- ja
televisioilmaisun opinnoista vuonna 2006. Opinndytetydssani tutkin videokameran kayttamisté oppimisen
valineena koulussa. Talld hetkella tydskentelen tuottajana Helsingin kaupungin nuorisoasiainkeskuksen Nuorten
Aani -toimituksessa, jossa ohjaan nuoria median tekemisessa. Liséksi olen tydskennellyt elokuvantekijana,
toimittajana seké kouluttajana ja tuottanut erilaisia mediakasvatukseen littyvia oppimateriaaleja.

Elokuva on ollut harrastukseni lapsesta asti. Viimeisen kymmenen vuoden aikana olen ohjannut

ja kasikirjoittanut parikymmenta lyhytelokuvaa. Etenkin viime vuosina pyrkimykseni on ollut kohti
puhtaampaa, yksinkertaisempaa elokuvailmaisua. Esikuviani ovat olleet esimerkiksi Tarkovski, Bergman,
Kieslowski ja Malick. Elokuvan perusasioiden opas tuntuu luontevalta jatkolta télle henkildkohtaiselle
projektille, joka lienee vasta alussa.

Elokuviini, muistinpanoihini ja tuottamiini oppimateriaaleihin voit tutustua kotisivuillani:
http://www.mystinenportaali.com/ismo/

Otan mielellani vastaan kaikenlaisia yhteydenottoja ja haasteital

Ismo Kiesiléinen
ismo@mystinenportaali.com 43
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Aristoteles. Runousoppi. Suom. Pentti Saarikoski.
Otava.
Lansimaisen tarinankerronnan yhtena
perusteoksena pidetty kirja, jossa Aristoteles
tutkii antiikin Kreikan naytelmia.

Greenaway, Peter. 105 Years on illustrated Text.
American Zoetrope.
Kuvataiteilija—ohjaajan kiistakirjoitus, joka vaittaa,
etté todellista elokuvaa ei ole viela nahty.

Kiesilainen, Ismo. Videokamera koulutydssa.

Miten kamera voisi olla kuin kyna?

Helsingin ammattikorkeakoulu Stadia.
Oma opinnaytetydni, jossa tutkin videokameran
kayttamistéd oppimisen valineena koulussa.



Laaksonen, Teemu. Elokuvaa hetkesta.

Helsingin ammattikorkeakoulu Stadia.
Opiskelutoverini opinndytetydssé tutkitaan
elokuvan keinoja hetken kuvaamiseen.

Laiho, Katri. Taikalamppu-menetelméan opas.
Oulun yliopisto.
Tunnettu elokuvakasvatusmenetelma, jonka
avulla tehdaan yksinkertaisia draamaelokuvia
keskittymétta tekniikkaan.

Pirila, Kari & Kivi, Erkki. Elava kuva — elava aani:
Otos. Like.
Elokuvakerronnan inspiroiva ja perusteellinen
perusteos. Kirjasarjan ensimmainen osa.

Po6nni, Antti. Uusi kirjoitus: Robert Bresson

elokuvateoreetikkona. Turun yliopisto.
Lisensiaatintutkielmassa avataan ranskalaisen
ohjaajan Robert Bressonin kasitysta aidosta,
elokuvallisesta elokuvasta.

Tarkovski, Andrei. Vangittu aika. Love kirjat.
Venalaisen mestarin klassikkokirja elokuvasta ja
taiteesta.






Olen koonnut kotisivuilleni tdmén oppaan teoriaan ja
tehtaviin liittyvia linkkeja. Sivuilta 16ydat mm. Lumiere-
veliesten elokuvat, Kulesovin kokeen, Greenawayn
kiistakirjoituksen ja yllamainitut opinnéytetyot.

Lis&ksi tarjolla on muita elokuvakasvatukseen liittyvia
oppimateriaaleja.

www.mystinenportaali.com/mediakasvatus/

Linkkeja ja esimerkkeja
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